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Neste artigo pretendo esbogar algumas idéias sobre a génese, as correlagdes
internas € o ajuste ou afinamento do conceito de “método da filosofia” no interior da
dinamica terapéutica efetuada pelas reflexdes manuscritas de Wittgenstein. O método ¢
o da “apresentacdo panoramica”,> que nos convida a mudangas de perspectiva pela
técnica de enfocar elos intermediarios e conexdes gramaticais a fim de mostrar
claramente as sempre insuspeitaveis confusdes conceituais. Meu interesse ¢ sugerir que
o conceito de dlbum ganha relevancia quando o enxergamos integrado ao método, ou,
para dizé-lo de maneira um pouco mais abrangente, integrado ao espirito que o engloba
e ao ritual de escritura didria de reflexdes filosoficas. Porque o dlbum, esse conjunto de
esbocos mal desenhados, pretende mostrar um espirito, ndo ensinar doutrinas.
Entretanto, para que uma concep¢do tdo inovadora de filosofia pudesse realizar-se
plenamente, foi preciso percorrer um longo caminho. Isto €, para que o album pudesse
ser lido segundo o seu espirito, o método teve que operar sobre o proprio conceito de

“livro”.

O Efeito Frazer

A formulacdo tardia do método da “apresentagdo panoramica” aparece desta
forma no § 122 das IF:

! Os textos de Wittgenstein sdo abreviados como segue:
IF — Investigagoes Filosoficas
TLP—  Tractatus Logico-Philosophicus
AM - Cadernos Azul e Marrom

OF — Observagdes Filosoficas
MS - Manuscrito do Nachlass
TS — Datiloscrito do Nachlass

CV - Cultura e Valor

BT - The Big Typescript: TS 213

LC- Lectures and Conversations on Aesthetics, Psychology & Religious Beliefs

VW - The Voices of Wittgenstein. The Vienna Circle.

Todas as tradugdes de texto neste artigo sdo de minha responsabilidade. Agradeco a Arley Moreno,
Cristiane Gottschalk e Paulo Oliveira a leitura atenta e as criticas a primeira versdo do texto.
2 A formula “apresentagdo panormica” procura traduzir a expressdo zibersichtliche Darstellung, que poderia também
ser vertida como “visdo de conjunto”, “visdo sinOptica”, “apresentacdo perspicua”, “apresentacdo clara”,
“apresentagdo ordenada”. Todas essas versdes sdo boas, e até mesmo a tradugao inglesa das Observagoes Filosoficas,
de Raymond Hargreaves & Roger White, que propde o bird’s eye point of view (ponto de vista do olho de um
passaro), ndo deixa de ter a sua propria razdo: tibersichtlich significa, se tomamos literalmente o adjetivo, uma visao
de cima, de quem v¢€ o todo de uma coisa pelo lado de cima ou de uma certa altura, e significa também a apreensdo de
um todo, ou de um conjunto, pelo alto. Em geral, iibersichtlich refere-se a uma coisa ordenada, facil de manipular ou
de entender, como, por exemplo, uma tbersichtlicher Werkzeugkasten (uma caixa de ferramentas ordenada, em
contraposicdo a outra baguncada - uniibersichtlicher). Lembremo-nos de que Wittgenstein ja comparou a linguagem a
uma caixa de ferramentas (cf. LC, p. 1). A “apresentacdo panoramica” deve ser compreendida, portanto, como o
estabelecimento de uma ordenagdo por uma visdo de conjunto, tendo em vista uma maior facilidade de manipulag@o.



Uma das fontes principais da nossa falta de compreensdo é que ndo vemos claramente o uso
das nossas palavras. — Falta a nossa gramatica uma visdo panoramica. A apresentagdo
panordmica proporciona ao entendimento justamente o que consiste em 'ver as conexdes'.
Dai a importancia de encontrar e inventar elos intermediarios.

O conceito de apresentacdo panoramica ¢ de significado fundamental para nés. Ele marca a
nossa forma de apresentacdo, a maneira como vemos as coisas. (Isto ¢ uma 'visdo de
mundo'?)

Mas na primeira vez que Wittgenstein escreveu esse fragmento, o contexto da
sua discussdo era muito diferente. Em 1931 ele havia lido e comentado com um de seus
alunos, Maurice Drury (cf. 1984, p. 119), varias passagens de O Ramo de Ouro (Frazer
1940). Uma quantidade significativa de reflexdes sobre O Ramo de Ouro foram
anotadas depois no caderno que ele denominava como “Volume VI” das Observagoes
Filosoficas. Numa dessas observagdes, Wittgenstein da forma a idéia de que a coletanea
de fatos colocadas num arranjo evolutivo por Frazer adota, na realidade, o mesmo tipo
de procedimento formal utilizado por Goethe quando introduziu o conceito do protétipo
vegetal (Urpflanze) em “A Metamorfose das Plantas”.

“E assim o coro aponta para uma lei secreta”, poder-se-ia dizer da coletanea de fatos
frazereana. Esta lei, esta idéia, eu posso exprimir // apresentar// mediante uma hipotese
evolutiva, ou também em analogia com o esquema de uma planta, pelo esquema de uma
cerimdnia religiosa, ou tdo so6 pelo agrupamento dos materiais factuais somente, numa
apresentagdo “panordmica”. (MS 110, pp. 256-257)

O prototipo vegetal de Goethe funciona como uma imagem modelar para a
descri¢gdo morfoldgica de todo o mundo botanico e suas transformacgdes nas variadas
espécies encontradas na natureza. O poeta alemao dizia que era segundo uma lei secreta
que uma folha unica daria origem a todos os vegetais. Mas Wittgenstein defende, ao
contrario, que ¢ o agrupamento dos materiais factuais numa espécie de representacao
“panoramica” ou “ordenada” (“iibersichtliche” Darstellung),’ que serve para apresentar
uma idéia como um sistema ou como uma lei qualquer. Tudo o que Goethe fez, foi
apenas conceber um arranjo do mundo botinico em torno do paradigma de uma
morfologia. Ordena-se, por exemplo, o material factual pela hipotese evolutiva, e
compreendemos, por sua vez, o que Frazer faz com os seus “primitivos”. Organiza-se o
pensamento pelo esquema de uma cerimonia religiosa, como os proprios primitivos
descritos por Frazer a seu modo faziam, e temos as suas celebragdes. O que ocorre em
todos esses casos, para Wittgenstein, ndo ¢ uma ligacdo externa e casual ocorrida no
proprio mundo empirico, tais como as descritas pelas teorias cientificas, mas uma
disposicdo, uma arrumagdo, uma ordenacdo do material empirico arbitrariamente
estabelecida com vista a determinados fins. Uma relagdo interna fixada na linguagem
entre certos elementos, ndo uma explicagdo do que naturalmente ocorre no mundo.

Vem, entdo, imediatamente apos a passagem reproduzida acima, a formulagao de
tibersichtliche Darstellung como um conceito de importancia fundamental: “O conceito
de apresentacdo panoradmica ¢ para nds de significado fundamental” (MS 110, p. 257).
Mas a “importancia” ou “significado fundamental” que se vislumbra nesse trecho ndo ¢
propriamente o da aquisi¢do de um conceito de gramatica. Havia praticamente dois anos
que o gramatical j& era discutido nos manuscritos de Wittgenstein, e, nos casos de
Frazer e de Goethe, lembrados nesse momento, a questio ndo era propriamente o

3 O adjetivo aparece sublinhado e entre aspas no original: cf. MS 110, pp. 256-257.



conceito de “gramatica”, mas a da confusdo entre o gramatical e o cientifico. A grande
novidade, portanto, dessa parte do MS 110 — e a razdo do entusiasmo veiculado pela
expressao “significado fundamental” — ¢ o reconhecimento do emprego de um método
adequado para o tipo de filosofia que nosso autor comegou a praticar desde 1930.

Deve-se por isso diferenciar o conceito de gramatica da pratica de descrigdo
gramatical utilizada pelo filésofo. O gramatical, ou, simplesmente, a gramatica, ¢ como
Wittgenstein refere-se a organizacdo do material empirico segundo um sistema de
correlagdes internas surgido na cultura para desempenhar certos propdsitos praticos.
Trata-se de uma visdo da linguagem que procura apreender a forma pelo uso no interior
de conjuntos sociais. Essa forma da linguagem vista pelo uso, a gramatica, traduz-se,
portanto, como normas de aplicagdo, como regras, que podem, por seu turno, ser
representadas para o usuario numa visada geral que facilite a sua descri¢do. Essa
descri¢do ¢ o que realmente lhe interessa. A gramdtica ¢ um dado cultural, mas a
descrigdo gramatical procura atingir somente o sujeito como coadjuvante da linguagem:
ela o interpela acerca da maneira como ele lida com as suas formas.

E no sentido descritivo que Wittgenstein menciona, por exemplo, a
representacdo de cores pelo sistema de um poliedro. O octaedro das cores ¢é, desse
modo, uma “tibersichtliche Darstellung” (cf. OF, §§ 1, 221), pois o poliedro apresenta
claramente (ou ordenadamente) uma armagao estrutural de cores no qual algumas delas
sao consideradas como basicas (verde, vermelho, azul, amarelo, preto e branco), outras
sdo resultado de mistura, e outras ainda seriam impossiveis por infringirem as regras da
mistura representadas claramente pelo octaedro. O laranja, nesse sistema, pode estar
entre o amarelo e o vermelho, mas ndo pode haver uma cor entre o azul e o verde. O
gramatical ¢ aqui a norma pela qual a cultura ensina quais sdo as cores, como as
utilizamos, que transformag¢des podemos operar sobre elas, e quais sdo as
impossibilidades. Mas a sua apresentacdo panoramica, a sua descri¢do, ¢ a ordenagao
desses fatos segundo uma idéia ou um esquema artificial: por exemplo, pela estrutura de
um octaedro. O que realmente interessa ao autor, nesses casos, nao € a doutrina € nem o
conceito de gramatica em si, mas o uso do conceito como objeto ideal para fins
terapéuticos: o seu uso descritivo para provocar mudanga de perspectiva. Provocados
pela descri¢do, poderiamos replicar: - “Tudo bem com essa gramatica das cores, mas s6
existem essas cores € sao esses 0s Unicos usos possiveis destinados para elas?” Sao as
ilusdes gramaticais que importam para Wittgenstein, isto ¢, a confusdo entre a forma da
linguagem e a realidade empirica nela ordenada, as cristalizagdes dogmaticas
decorrentes da nossa forma de lidar com a linguagem. Exatamente como anotou Moore
nas aulas de 1930-1933:

Ele discutiu com muita extensdo (...) certas questdes muito gerais sobre a linguagem; mas
ele disse, mais de uma vez, que ele discutia essas questdes ndo porque pensava que a
linguagem era a matéria principal da filosofia. Ele ndo pensava que fosse. Ele as discutiu
somente porque achava que erros filosoficos particulares, ou “problemas no nosso
pensamento”, eram devidos a falsas analogias sugeridas pelo nosso uso concreto de
expressdes; e ele enfatizou que, para ele, era necessario somente discutir aqueles pontos
sobre a linguagem que, como ele pensava, haviam levado a esses erros particulares ou
“problemas”. (1966, p. 252)

Obviamente a descri¢do gramatical j& comportava uma apresentacdo panoramica
do uso da linguagem, mas o método ainda ndo havia sido, até entdo, entrevisto na
propria pratica descritiva. A descricdo era em 1929, na fase fenomenoldgica, o
pressuposto da explicagao (cf. MS 105, p. 5). Abandonada a idéia de uma linguagem



primaria que descrevesse os dados dos sentidos ao final de 1929, nada mais empolgante
do que redescobrir em 1931, na propria atividade de descrigdo, agora terapéutica, o
método da filosofia.

A fundamental importancia do novo conceito de método ¢ comentada por volta
dessa mesma época num dos ditados a Waismann, denominado como Unsere Methode
(Nosso Método): ali também Waismann anota, até com mais detalhes, a analogia com a
Metamorfose das Plantas, de Goethe (cf. VW, p. 310). O método da filosofia pretende,
pelo emprego de imagens gramaticais, a terapia das nossas confusdes conceituais e, para
isso, estabelece certas comparagdes em que uma descri¢do da linguagem cumpre seu
papel transformador ao mesmo tempo em que evita ser, ela mesma, dogmatica:

Este ¢ o ponto de vista pelo qual queremos observar a linguagem. Nao queremos
dogmatizar, mas deixar a linguagem como esta, ¢ colocar ao seu lado uma imagem
gramatical cujas propriedades estejam plenamente sob nosso controle. Nos a construimos
como um caso ideal, porém sem a pretensdo de que ele esteja de acordo com qualquer
coisa. Nos o construimos somente para chegar a um esquema claro (iibersichtliches
Schema) com o qual a linguagem seja comparada; como se fosse um aspecto que, por isso,
nada afirma e que portanto tampouco ¢ falso. (VW, p. 278)

Muitos anos mais tarde, Wittgenstein ainda dizia que o seu método consistia em
“dar a morfologia do uso de uma expressao” (Malcolm 1984, p. 43). Mas no comego
dos anos 30, o entusiasmo do autor era grande, pois, até ali, a Gltima palavra sobre o
método da filosofia era a de que ele ndo tinha sentido nem se justificava:

O meétodo correto da filosofia seria propriamente este: nada dizer, sendo o que se pode
dizer; portanto, proposi¢cdes da ciéncia natural — portanto, algo que nada tem a ver com
filosofia; e entdo, sempre que alguém pretendesse dizer algo de metafisico, demonstrar-lhe
que ndo conferiu significado a certos sinais em suas proposi¢des. Esse método seria, para
ele, insatisfatorio — ele ndo teria o sentimento de que lhe estariamos ensinando filosofia —
mas esse seria o unico rigorosamente correto. (TLP § 6.53)

O método anterior atuava por demonstragdo, provas e evidéncias das ciéncias
naturais e da ldgica, e a filosofia era, até entdo, uma atividade de esclarecimento que
ndo andava com as suas proprias pernas. Mas com a elaboracdo do novo método temos
um conceito que faz pleno sentido porque ¢ correlativo a atividade filoséfica que se
propunha: o método ndo apela a conhecimentos cientificos, pois vincula-se a filosofia
somente como uma forma de procedimento terapéutico. No novo método
permanecemos exclusivamente na questdo do sentido, anterior a questdo da verdade,
sem necessidade de sairmos dela para proposigdes de outra natureza, como as
proposicdes das ciéncias naturais. Mas... como e para qué?

Wittgenstein teve o insight de que era fundamental que a apresentacao
panoramica se tornasse um conceito porque:

(a) ela demarca a nossa forma de apresentagao;

(b) ela demarca a maneira como vemos as coisas;

(c) ela proporciona a compreensao;

(d) esta consiste precisamente em "ver as concatenagdes';

(e) e decorre dai a importancia de encontrar "elos intermediarios".

A “apresentagdo panoramica” perfaz o mesmo tipo de tarefa pragmatica que uma
hipdtese evolutiva, retirada dela a ilusdo semantica de poder “explicar” o mundo, isto &,
quando ela deixa de ser hipotese e torna-se apenas compreensdo. Ou seja, ela € capaz de



constituir-se como uma maneira de compreender as coisas. Mas o conceito ¢
fundamental, também e sobretudo, porque ele ¢ heuristico, porque ¢ uma idéia diretriz,
um instrumento que ilumina a investigagdo, porque coloca os problemas em foco, aguca
o olhar para detalhes antes imperceptiveis no interior de nossa pratica. Porque, quanto
mais precisa a descricdo, mais efetiva ela se torna para poder ver, para poder tragar
uma fisionomia, para tornar uma certa organizacao dos fatos dotada de acuidade e de
forca, em suma, para ser capaz de cumprir adequadamente os efeitos de dissolucdo de
problemas. Os elementos realmente novos do método, que antes ndo estavam presentes,
s30 os elementos (d) e (e): com eles podemos retirar das gramaticas eventuais confusdes
e deixar a linguagem como ela sempre esteve. A atividade de “ver as concatenagdes”
serviria para mostrar de que maneira formamos nossas convic¢des com base numa
articulacdo arbitraria entre o empirico e as expressoes linguisticas, € que, por esse
motivo, tudo aquilo poderia ser visto de outra maneira. E a atividade de “encontrar elos
intermedidrios” serviria para indicar analogias com outras formas de apresentagcdo. A
importancia fundamental do conceito de método €, por isso, o fato de poder cumprir o
papel de um procedimento desenhado especificamente para esclarecer a natureza dos
problemas filosoficos, e de poder ser um procedimento de concatenagdo exclusivamente
formal, preocupado em mostrar as vestimentas metafisicas das nossas formas de
apresentacdo ou, o que ¢ o mesmo, os problemas localizdveis exclusivamente nas
relacdes internas entre os conceitos:

Um elo intermediario hipotético, entretanto, nada deve fazer nesse caso sendo dirigir a
atencdo para a semelhanga, para a concatenagdo, entre os fatos. Como se uma pessoa,

transformasse gradualmente uma elipse num circulo; mas ndo para afirmar que uma certa
elipse factualmente, historicamente, teria se originado de um circulo (hipdtese evolutiva),
sendo somente para agugar nosso olho para uma concatenagao formal. (TS 211, p. 322)

Incutido nesta nova criacdo conceitual de Wittgenstein estd também um novo
uso que o fildésofo passou a fazer do conceito de “fisiognomia”, de Spengler. A forma de
pensar cosmico-organica de Spengler (cf. 1939), que estuda as culturas como entes
vivos, como organismos cujo destino ¢ o percurso vital de nascimento, ascen¢do,
esplendor, decadéncia e morte, serviu de base, para Wittgenstein, tanto para a criacdo do
conceito de “apresentacdo panoramica” quanto para a sua oposi¢do filosofica entre
cultura e civilizagdo (esta ultima, a fase terminal da grande cultura). A fisiognomia de
Spengler ¢ uma morfologia descritiva e criativa, ao contrario € em oposicdo a
morfologia sistematica, que apresenta caracteristicas mecanicas, feitas exclusivamente
para descobrir leis e estabelecer relagdes causais. A morfologia sistematica ¢ naturalista
ao passo que a descritiva € vital; na sistematica hd um distanciamento, na descritiva,
envolvimento; a sistemdtica preocupa-se apenas com precisdo e quantificacdo, mas a
descritiva ¢ decididamente metafisica e artistica: “Descritiva e criativa, a fisiognomia ¢
a arte do retrato transferida para o dominio espiritual”, diz Spengler (1939, p. 101). O
método assumidamente metafisico de Spengler implica precisamente uma
Weltanschauung (visdo de mundo), uma correlagdo interna, ndo empirica, entre o
observador, suas vivéncias, o observado e suas consequéncias. Uma visao de mundo nao
¢ necessariamente uma coisa ruim em si mesma — depende do uso que dela fazemos.
Uma visdo de mundo usada como hipdtese apoiada sobre fatos empiricos, tal como era a
pratica de Splenger, que pretendia haver descoberto um método cientifico Uinico e
apropriado para a forma de explicacdo historica, € um problema filosofico; mas a visao



de mundo como concatenagdo apenas formal configura-se, para Wittgenstein — e dai o
seu interesse — como método de investigacdo justamente desse tipo de problema
filosofico:

Nos s6 podemos mesmo evitar a injustica — ou a vacuidade das nossas afirmagdes, no
momento em que colocarmos o ideal na nossa reflexdo como aquilo que ele ¢, a saber,
como objeto de comparagdo — por assim dizer, como padrdo de medida —, & ndo como o
preconceito ao qual tudo deve se conformar. Este é, na verdade, o dogmatismo no qual a
filosofia tdo facilmente pode decair.

Mas entdo qual € a relagdo entre uma reflexdo como a de Spengler & a minha?

A injustica de Spengler: O ideal nada perde da sua dignidade se ele for colocado como
principio da forma de reflexdo. Uma boa unidade de medida. (CV, pp. 30-31)

Este uso ideal afigura-se, portanto, como adequado para o tipo de problema
filosofico evidenciado na leitura das conclusdes antropoldgicas de Frazer, isto &,
problemas decorrentes da aplicacdo confusa que faz Frazer da sua hipotese evolutiva. O
método tem, portanto, uma configuracdo adequada para uma investigacdo que poderia
trazer a luz significados implicitos na pratica de uma certa atividade, isto €, tudo aquilo
que causa certa intranquilidade no uso da linguagem. Pois no caso de Frazer, imensas
dificuldades surgem quando se toma a evolu¢do como uma hipotese cientifica, empirica,
dissimulando assim o seu carater especificamente mitoldgico, cuja fun¢do ndo ¢ a de ser
sintese de nada, nem de acrescentar alguma coisa ao conhecimento, sendo a de
estabelecer ligagdes apenas internas: Frazer serviu-se equivocadamente de uma
fisiognomia para impor uma realidade ultima aos fendmenos. Mas teria sido outro caso
completamente diferente se o carater mitologico do evolucionismo ndo estivesse
dissimulado pela vestimenta pseudocientifica. Teria sido outro o caso se a gramatica
tivesse sido deixada exatamente como o que ela ¢: uma espécie de ritual. O uso
consciente da morfologia evitaria a injustica ou a vacuidade das afirmagdes
pseudocientificas, aplicando o ideal apenas como objeto de comparagdo e padrao de
medida. O ideal ¢ o uso consequente da gramatica, ¢ Wittgenstein, na realidade, pela
critica a Frazer indica o uso harmoénico, afinado ou musical da mitologia quando ela ¢
praticada de acordo com suas proprias regras: “Nossa linguagem ¢ uma incorporagio de
velhos mitos. E o rito dos velhos mitos era uma linguagem” (MS 110, p. 256).

A leitura de Frazer forneceu a Wittgenstein uma visdo de extrema importancia
para o carater cerimonial da magia, dos ritos e dos mitos, que, desvestidos dos seus
contetidos, nas suas concatenagdes apenas conceituais ou formais, atuam somente como
objeto ideal para uma apresentagdo panoramica, para ver € compreender como estdo
estabelecidas na linguagem certas correlagdes internas:

Nosso erro ¢ buscar uma explicagdo ali onde devemos ver os fatos como 'fendmenos-
protétipo'. Isto €, onde deveriamos dizer: este jogo de linguagem é jogado.

Nao se trata da explicagdo de um jogo de linguagem pelas nossas vivéncias, sendo de
confirmar um jogo de linguagem. (IF §§ 654-655)

Wittgenstein percebeu, como num insight, mas ja certamente na pratica da
descrigdo gramatical, que ele ja detinha o método de investigagdo de problemas
filosoficos. Trata-se de um reconhecimento: o método ja era empregado no seu proprio
rito particular: a pratica cotidiana de escrever em seu didrio reflexdes de natureza
filosofica.



Se nos empregamos o modo de observagdo etnoldgico, isto quer dizer que explicamos a
filosofia pela etnologia? Nao, isso s6 quer dizer que ndés tomamos o nosso ponto de vista
bem de fora, para poder ver as coisas mais objetivamente. (CV, p. 45)

Contudo, o carater revolucionario do método wittgensteiniano ndo se deixa ver
somente quando aplicado a descricdo gramatical dos conceitos mobilizados por outros
pensadores. Ele parece ser bem mais potente e brilhante na autoterapia de uma imagem
muito persistente, presente na idéia de publicar um “livro”. A aplicagcdo do método nesse
caso provocou uma mudanca bastante significativa para a publicagdo das IF na forma
como ela se apresentava nos manuscritos. Tal como sugere Arley Moreno (cf. artigo
neste volume), € como se a forma datilografada se tornasse agora um convite para a
forma manuscrita — para o seu proprio espirito. As IF podem ser vistas como um convite
para que o leitor vislumbre e descortine os manuscritos de origem, e pense por conta
propria os problemas ali refletidos. Wittgenstein teve que passar, portanto, por dois
reconhecimentos: o primeiro foi o de incorporar a descri¢do gramatical como método da
filosofia, tomar consciéncia de que essa era também a sua pratica especifica como
filésofo, € o segundo, aceitar que o livro poderia ser um album, porque esta era a real
natureza do seu pensamento, uma pratica em relacdo a qual a idéia de livro funcionava
apenas como uma resisténcia da vontade.

O Livro

Desde os primeiros anos apos o seu retorno a Cambridge, Wittgenstein pretendia
publicar um livro. Esse livro deveria conter as novidades formuladas em suas
observagdes filosoficas, a maneira como foram trabalhados pela abordagem gramatical
conceitos logicos, matematicos, linguisticos e psicoldgicos, cujo enfoque deixou de ser
teorico ou doutrinario a fim de que a critica se aplicasse exclusivamente aos problemas
e intranquilidades a eles ligados. Por isso, esse livro deveria sobretudo mostrar e
defender valores éticos caros ao autor. Um prefacio, escrito em 1930 (cf. CV, pp. 8-11),
testemunha esse proposito, e liga categoricamente o livro a um espirito. Que espirito ¢
esse? Segundo o citado prefacio, € o espirito que € estranho e antipatico ao espirito da
grande parte da civilizacdo européia e americana, € cuja expressdo ¢ a industria, a
arquitetura, a musica, e o fascismo e o socialismo do seu tempo. Essa civilizagdo se
caracteriza por uma palavra: progresso. A sua forma é o progresso, € ndo propriamente
seria o progresso uma das suas propriedades, que ela, a civilizagdo, supostamente
atualizaria como uma consequéncia de outros ideais. A atividade tipica da civilizagao ¢€,
para o autor, a de construir estruturas cada vez mais complicadas, e a clareza, do seu
ponto de vista, € s6 um meio para esse fim, ndo um fim em si mesmo (CV, p. 9). A
observagdo de Wittgenstein critica a idéia de que a civilizagdo € o resultado de um
movimento em dire¢do a um patamar superior, melhor que o antigo, de crescimento e de
aperfeicoamento, o que, para ele, era uma imagem realmente falsa. Nossa época
compreende, a seu ver, a do desaparecimento da cultura. Para ele ¢ a cultura, ndo a
civilizagdo, que pode abrigar o individuo e atribuir-lhe um lugar no interior de uma
organizacdo, daquilo que ele denomina como um “espirito de conjunto” (id., ib.).
Wittgenstein rejeitava que seu livro se propusesse a construir edificios complicados,
porque isso seria o caracteristico da idéia de progresso. Em lugar disso, o livro deveria
ter os fundamentos de possiveis edificios transparentes diante de si.



O espirito do livro era o0 mesmo espirito da cultura, e, por conseguinte, contrario
ao espirito da civilizacao. Por esta razao, ele s6 poderia ser compreendido por aqueles
que fossem amigaveis ao seu espirito. Obviamente, a participacdo no espirito oposto, o
da civilizagdo ocidental e da idéia de progresso, comporta uma cegueira. O que faz com
que (resultado um tanto inesperado), um prefacio que esclarecesse esses pontos nem
sequer precisasse ser escrito. O prefacio, por isso, ndo carece de explicitacdo, basta
permitir que o espirito nele se mostre: ao bom entendedor, meia palavra ¢ suficiente.

Nao ¢ dificil entrever que a palavra clareza ndo tem, para Wittgenstein, nada a
ver com facilidade (assim como o obscuro nada tem a ver com dificuldade). A clareza
mencionada nesse prefacio ¢ somente a do espirito: o livro € claro para aqueles que lhe
sd0 amigaveis, mas isso ndo dispensa do leitor o necessario trabalho de pensar por sua
conta os problemas suscitados pelo texto, nem quer dizer que o escrito seja de facil
interpretagdo (cf. o prefacio das IF). Com todos esses expedientes, o prefacio deve
mostrar o espirito do livro sem dizé-lo, porque deve ser mais como uma chave de acesso
apenas para os poucos que nele podem entrar: “O mais decente é colocar uma fechadura
na porta que so atraia os que a podem abrir & ndo seja notada pelos outros” (CV, p. 10).

Mas o que realmente entende Wittgenstein por “espirito”? Talvez uma anotagao
nos textos que comentam a obra de Frazer nos prestem algum esclarecimento:

Quando falo da natureza interna da pratica, me refiro a todas as circunstancias pelas quais
ela é executada e que ndo estdo compreendidas no relato desse festival, pois elas ndo
consistem tanto em determinadas agdes que a caracterizam, quanto nas que se podem
denominar como o espirito do festival, que seria descrito quando se descreve, por exemplo,
o tipo de gente que dele participa, seus outros tipos de agdo, isto €, seu carater; o tipo dos
jogos que eles costumam jogar. Entdo se veria que o tenebroso estd no proprio carater
desses homens. (MS 143, p. 12)

O espirito que Wittgenstein ressalta ¢ o que se depreende da pratica de um
conjunto de valores autenticamente vividos, ¢ o que se encontra no carater das pessoas,
na atuagdo das vontades e dos pensamentos que, internamente correlacionados,
integram os individuos de um grupo social em um certo conjunto. Deste modo, uma
pergunta que o prefaciador pode fazer ao autor do livro € se o texto por ele anunciado
estd de acordo com o seu espirito, se a sua redacdo expressa realmente o carater que a
envolve, se a forma adotada ¢ a mais adequada aos seus valores e a sua natureza, se o
que se compreende como “livro” vai de fato facilitar a integra¢do dos individuos dos
quatro cantos do mundo que sdo amigéaveis ao seu espirito.

O ponto que desejo indicar, ao evocar a ligagdo entre o livro e o seu verdadeiro
espirito, ¢ que o paragrafo sobre a pratica da tibersichtliche Darstellung foi compor no
BT, a tentativa mais determinada de Wittgenstein na direcdo daquilo que realmente
poderiamos chamar de “livro”, o capitulo sobre “o método da filosofia” (cf., pp. 306-
310). Um método que incorpora procedimentos que guardam uma certa semelhanga de
familia com técnicas psicanaliticas, a despeito das criticas severas que Wittgenstein
também dirigiu contra o carater pseudocientifico dos conceitos freudianos (cf. meu
artigo: Almeida 2007). A razao para o emprego dessa espécie de procedimentos provém
da forma de dificuldade que a filosofia deve enfrentar. De acordo com o titulo do tdpico
da secao 86 do texto (BT, p. 300), a dificuldade da filosofia nao ¢ e nem pode ser de tipo
intelectual. A filosofia ndo ¢ do mesmo caso que o das ciéncias naturais, cuja referéncia
¢ sempre externa a linguagem. Os problemas filosoéficos, sendo eminentemente
morfoldgicos, sendo sempre auto-referentes, sempre constituidos numa rede de relagdes
internas, s6 podem ser esclarecidos e desfeitos se a filosofia conseguir provocar uma



mudanga de atitude. Este é o ponto: se 0 método terapéutico estiver no livro, o livro
devera, sem dizer, mostrar o seu espirito.

Para isso a tarefa da filosofia, que Wittgenstein situa em seu livro de maneira
muito distante do modelo mais tradicional, ¢ pura e simplesmente a de vencer as
resisténcias da vontade, ndao a de descobrir fatos empiricos ou formular hipoteses sobre
a natureza ou esséncia de qualquer coisa. E por que essa necessidade de superar
resisténcias da vontade, uma predisposi¢do operatdria que lembra vivamente aquilo que
na psicanalise seria a técnica de conseguir com que o paciente supere o recalque
inconsciente e conflituoso do desejo? Porque, segundo esse livro, a gramatica ¢ uma
concep¢do de linguagem vista como uma variedade de atividades praticas. O que
significa que nossos atos poderiam eventualmente encontrar suas razdes em termos de
justificativas logicas enunciadas de maneira muito semelhante as regras de um jogo. No
entanto, independente de haver ou ndo excecdes a este pensamento, o fato € que ndo sdo
aqui, do ponto de vista gramatical, as possiveis regras dos jogos de linguagem, ou as
razdes que justificam um ato, o ponto mais importante. Isto porque nunca poderemos
saber com certeza se as regras que nos parecem explicar um comportamento sio
realmente as regras corretas daquele jogo de linguagem, como também porque
certamente a cadeia de razdes que justificariam uma determinada atitude podem
terminar repentinamente num certo ponto, € a agdo continuaria sem uma explicagdo
possivel (cf. IF §§ 211, 217, 326). O ponto mais importante na concep¢ao gramatical da
linguagem ndo ¢ realmente o doutrindrio, a tentativa essencialista de atingir a coisa em
si e estar de acordo com ela, mas o terapéutico. O gramatical ¢ somente um objeto ideal
destinado a estabelecer comparagdes, um pardmetro a ser descrito a fim de vencer,
assim, a resisténcia da vontade pela forca da persuasao em vez do argumento logico
proveniente da razdo, ou do argumento ontoldgico acerca da real natureza da linguagem.
A descricdo gramatical serve, segundo o livro, para poder ver diferente e superar a
cegueira. Isto &, para poder facilitar a operagao do método.

O que torna um objeto dificil de compreender — se ele ¢ significativo, importante — ndo ¢
que seria preciso alguma instrucdo especial sobre coisas abstrusas para a sua compreensao,
mas a oposi¢do entre a compreensdo do objeto e o que a maioria das pessoas quer ver. Por
isto 0 mais proximo pode se tornar justamente o de mais dificil compreensdo. O que deve
ser superada ndo ¢ uma dificuldade da compreensdo, mas da vontade. (BT, p. 300)

Em vista disso, a técnica mais indicada ¢ a de encontrar uma palavra que, bem
aplicada, poderia ser liberadora: “O fil6sofo nos proporciona a palavra por meio da qual
a coisa pode ser expressa e tornada inoécua (BT, p. 302).” A filosofia deve engajar-se
numa atividade dissolvente, deve comprometer-se com atos, ndo com elucubragdes,
tratando os problemas filoso6ficos como cubos de agucar que se desmancham na agua
(BT, p. 310). A escolha de palavras — e aqui outra semelhanga de familia com o
procedimento psicanalitico de intervengao no interior da transferéncia — ¢ de crucial
importancia, e, para dar ensejo ao acerto do procedimento, a fisiognomia de todos os
erros deve ser uma copia exata (BT, p. 303), pois s6 podemos persuadir alguém de um
erro, se essa pessoa reconhece que aquela ¢ realmente a expressdao da sua dificuldade.
Somente o reconhecimento do paciente pode nos indicar o acerto da intervencao
terapéutica da filosofia. Tal como na imagem do sofrimento do asceta (BT, p. 307), que,
sustentando uma esfera pesada acima de sua cabega sob gemidos, foi liberado no
momento em que uma pessoa apenas lhe disse: “Deixe-a cair”.
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Wittgenstein afirma no BT que o método ¢ de fundamental importancia porque
ele pode nos mostrar, por exemplo, que uma mesa pode ser usada de mais de uma
maneira (BT, p. 304), e de que n6és podemos também, apesar de Heraclito, entrar no
mesmo rio mais de uma vez (BT, p. 304). Isto €, este ¢ um método que, ao abrir o leque
de possibilidades de uso de um determinado pensamento, ao multiplicar os exemplos
decorrentes da aplicagdo dos conceitos a realidade ordinaria, acabam revelando uma
maneira estranha de agir, as chamadas confusédes, que, se antes ndo apareciam, agora se
mostram muito mais claramente pela simples aplicagdo do pensamento a pratica
cotidiana. Pela iluminagdo das nossas confusdes conceituais, 0 método pretende trazer
as palavras de volta da metafisica para o seu uso “normal™ na linguagem (BT, p. 304).
Por este motivo ¢ que a filosofia ndo pode, para ser preciso o método, tocar no uso
efetivo da linguagem (BT, p. 308).

Com tais delineamentos, Wittgenstein havia, ja em 1933, composto um método
bastante conveniente e ajustado aos seus novos propdsitos terapéuticos em filosofia, e
havia colocado esse método como uma parte central do seu capitulo metafilos6fico no
pretendido livro. Entretanto, nosso filésofo ndo estava satisfeito com seus resultados, e
de 1933 até 1937 empreendeu uma série de revisoes nesse texto.” E o que chamo aqui de
“revisdo” ja comeca com a aposicdo de observagdes manuscritas em cima do
datiloscrito supostamente ja finalizado. O fato é que, como também sugere Arley
Moreno (vide o texto publicado neste volume), o datiloscrito dissolve-se novamente em
manuscrito, volta ao seu ponto inicial de multiplicagdo de reflexdes, e o autor retoma o
seu ritual de sempre: o espirito do método reconquista o livro.

Voltemos ao nosso ponto: o livro realmente mostra o seu espirito? Muitos anos
mais tarde, Wittgenstein ainda escreveria sobre Karl Kraus algo que poderia
perfeitamente aplicar-se a extrema cautela de nosso autor em publicar efetivamente seu
livro:

Génio ¢ o talento pelo qual o carater se pronuncia. (...) Esta é também a razdo pela qual a
grandeza do que alguém escreve depende de todo o resto do que ele escreve & faz. (CV, p.
75)

O Album

A mais notavel das revisdes do TS 213 foi a que se encontra na primeira parte do
MS 116 (Volume XII das Observagoes Filosoficas), feita em 1937, que resultou, pouco
antes do comeco da segunda grande guerra, numa revisdo do proprio conceito de
“livro”. Se tomamos agora um segundo prefacio, isto ¢, o conjunto de versdes redigidas
para servir de prefacio as Investigacoes Filosoficas, também testemunhamos uma
ligacdo entre o que se escreve para ser um livro e o espirito que o prefacio deve apenas
mostrar. Agora, porém, parece que a expressdo desse espirito modifica definitivamente
o conceito de “livro”. O que Wittgenstein confidencia ao seu leitor nesse prefacio ¢ uma
certa decepgao: “este livro, na verdade, ¢ s6 um album” (IF, p. ix). A razdo para o que
ali se expressa num tom de aparente fracasso (“Eu gostaria de ter produzido um bom
livro”) € o fato de que todo o seu esforgo se concentrava em manter o pensamento numa
so direcdo, e de que, depois de varias tentativas de soldar numa totalidade coerente os

4 Nosso filosofo hesita nessa época entre os adjetivos richtig (correto) e normal (normal). Uma modificagdo s6 vird a
acontecer no § 116 das IF, com a escolha da palavra alltiglich (cotidiano).

5 Houve trés tentativas de revisao do TS 213 nos didrios: em 1933, nos MS's 114 (pp. 31 até o final) e 115 (retomando
do MS 114 e indo até a p. 117); em 1934, provavelmente, no MS 140, em apenas 39 paginas; e em 1937 no MS 116.
Todos comegaram com a primeira observagdo do BT, mas depois seguiram em varias diregdes.
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resultados do seu trabalho, o autor “deu-se conta” (sah ich ein) de que nunca
conseguiria. O livro, uma totalidade coerente e organizada, sucumbe a uma pratica de
escrita que percorre multiplas diregdes do pensamento.

Hé num manuscrito de 1937 (MS 118) pelo menos trés amostras inequivocas da
resisténcia da vontade de Wittgenstein refletidas na disparidade existente entre o projeto
pessoal de escrever um livro, isto ¢, um texto composto de maneira natural e sem
lacunas, e os resultados concretos que a sua pratica alcangava. E como se Wittgenstein
fosse agora o paciente, como se ele fosse nesse momento aquele asceta que insistia em
ficar segurando uma pesada bola de ferro:

Agora escrevo meu livro, ou tento escrever, & escrevo gota a gota & sem qualquer feicao;
da mio a boca. E impossivel que assim provenha algo de bom. Eu estou, antes de tudo,
muito angustiado, muito for¢ado (unfrei) ao escrever. Se eu tenho que escrever assim, entdo
¢ melhor ndo escrever um livro, sendo me restringir a escrever observagdes tout bien que
mal, que sejam talvez publicadas depois da minha morte.

As observacdes que escrevo me habilitam a ensinar filosofia, mas ndo a escrever um livro.
Propenso a estar aborrecido com a minha inabilidade. (MS 118, p. 90r)

A data ¢ 12 de setembro de 1937. Trés dias depois, encontramos uma nova
reflex@o sobre o assunto:

Quando me imagino sem querer escrever um livro, entdo me lango dentro do tema; este €
para mim o Unico modo natural de pensar. Ser forgado a pensar continuamente numa ordem
€ para mim um tormento. Eu devo realmente experimentar isso??

Eu desperdico indizivel esfor¢o numa ordenagdo do pensamento, que talvez ndo tenha valor
algum. (MS 118, p. 94v)

Mas no dia seguinte (cf. MS 118, pp. 95r-95v) a decisdo ja estd tomada, e
Wittgenstein anota algumas linhas que constardo da primeira versdo (pré-guerra) do
prefacio das IF (TS 225), em que o estilo do texto se impde finalmente como forma
realizada do seu pensamento e natureza da sua investigagdo. Segundo a descricdo do
prefacio de 1945 (TS 227), acrescenta-se ainda que foi essa natureza que obrigou o seu
pensamento a percorrer vastas regides em multiplas dire¢des, de modo que o pretendido
livro veio a tornar-se, na verdade, um conjunto de esbog¢os de paisagem.

E preciso chamar a atencdo para o fato de que esta decisdo ndo é somente o
reconhecimento insatisfeito de uma falta de capacidade. Nao se trata apenas de uma
reorientagao da vontade que se vé contrariada pela realidade dos fatos, pelo peso
incontornavel das evidéncias — ndo se trata, enfim, de psicologia. A decisdo estd
efetivamente correlacionada ao peso de valores, conceitos e pensamentos que sdo mais
naturais ao espirito do método que ao espirito do cientista e do progresso. Pois o
einsehen, o dar-se conta, mais do que mera expressao de insatisfagdo, ¢ também, junto
com tudo isso, uma dissolu¢do da rigidez dogmatica de um conceito que o forgava,
contra a sua propria pratica cotidiana € normal, contra o espirito do seu proprio ritual,
a escrever continuamente numa ordem. O conceito de livro, proveniente de outro tipo de
pratica, opunha-se a natureza do método. A pratica de Wittgenstein era, de fato, a de que
ele ndo cessava de interpor anotagcdes manuscritas aos datiloscritos supostamente ja
consumados. Portanto havia uma confusdo entre as regras de organiza¢do de um livro,
que requer unidade, continuidade e sistematicidade, e a necessidade de variar os
exemplos, de encontrar cada vez novas aplicagdes, para comparar e¢ diferenciar os
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distintos tipos de jogos de linguagem e desfazer analogias enganadoras. O método
reclama uma série de observagdes filosoficas descontinuas entre regides as vezes muito
distantes do pensamento. A nova maneira de compreender a sua préatica filos6fica, como
album e ndo mais como livro, estd plenamente de acordo com as exigéncias do método.
Entre a pratica de escrever como um album e o método da filosofia ha uma conexao
interna que se refere ao espirito e ao carater do pensamento de Wittgenstein.

Do livro ao album: ndo ¢é este precisamente o ponto em que a resisténcia da
vontade € vencida pela terapia, tal como preconizava o Big Typescript? E ndo era o
efeito de uma falsa analogia aceita na linguagem uma batalha permanente e uma
intranquilidade, tal como uma constante irritagdo que trava o bom funcionamento do
corpo (cf. BT, p. 302)? Neste sentido, foi a aplicagdo do método que acabou por vencer
a resisténcia do paciente, e, precisamente por isso, o “album” foi também o resultado
¢tico da demoli¢do na linguagem de uma analogia enganadora correlacionada ao
conceito de “livro”:

De onde a reflexdo toma a sua importancia, visto que ela s6 parece demolir tudo o que é
interessante, isto ¢, tudo o que é grande e importante? (Toda construcdo, por assim dizer,
deixando como resto apenas pedacos de pedra e entulho.) (BT, p. 304)

O album ¢, numa s6 palavra, a demoli¢do do conceito de “livro” pela propria
aplicacao do método. E, nesse sentido, podemos discordar de uma afirmacao como a de
Stephen Hilmy que, em seu livro sobre o método de Wittgenstein, sugere que o fato da
primeira parte das Investigagoes Filosoficas ter sido escrita como um album ndo
significa mais do que uma idiossicrasia estilistica completamente irrelevante para o
método filosofico (cf. 1987, pp. 15-25). A argumentagao do comentarista, dentro da
visdo que proponho, seria reducionista. Em primeiro lugar, porque confunde a forma
acabada de um datiloscrito, a letra, com o espirito da escrita. A escrita realiza a pratica
constante de observagdes filosoficas cujo intuito € relativizar conclusdes unilaterais. O
importante entdo ndo ¢ a materialidade do album ou do livro, se o escritor tem ou nao
tem talento para expressar numa ordem continua o seu pensamento, mas se o texto
revela ou ndo com mais nitidez o seu carater, se ele convoca o seu espirito. O album nao
¢ exatamente o texto material das IF: esta nele, mas nao se confunde com ele.

Em segundo Ilugar, porque a argumentacdo de Hilmy estd baseada
principalmente em tomar a insatisfacdo de Wittgenstein como um dado psicolégico em
vez de metodolégico. Mas o que devemos compreender como “adlbum” situa-se no
contexto pragmatico da linguagem, como parte de uma atividade e da defesa de valores
pertencentes a uma forma de vida. Defendo que € neste sentido que o estilo de album
ndo ¢ somente uma expressao literaria, mas a expressdo de um pensamento. Talvez do
mesmo modo como Wittgenstein disse numa observacao de 1931: “Eu penso, na
realidade, com a pena, pois minha cabe¢a muitas vezes nada sabe sobre o que minha
mao escreve” (CV, p. 24).

Nao ha um Método de Filosofia

Mas do livro ao album houve alguma transformac¢do do método terapéutico no
decorrer das suas aplicacdes e em funcao dos seus resultados praticos? Acredito que
sim, mas ndo porque o método tenha se tornado mais drastico, mais intenso ou mais
extremado. Bem distante disso, houve uma readaptacdo ou uma reacomodacdo do
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conceito de método devido a pratica a ele correlativa. Esse redirecionamento foi,
portanto, um resultado terapéutico do préprio método.

A ultima frase do §133 das IF, que diz textualmente — “Nao ha um método de
filosofia, mas ha métodos, como diferentes terapias” —, foi formulada pela primeira vez
no MS 116, p. 186 (o MS 120, p. 85r, que repete a mesma frase, marca a data de
23/02/1938). Pertence, portanto, a uma camada mais tardia que a parte anterior do
pardgrafo, que vem de 1931. Trata-se de uma forma de ver o método posterior ao
reconhecimento do texto como album. Além disso, outra modificagdo importante no
método da iibersichtliche Darstellung, ainda mais tardia, pois s6 ocorreu na revisao
datilografada da versdo pré-guerra das IF (o TS 220, de 1942), foi o acréscimo, escrito a
caneta sobre o datiloscrito, da forma substantivada de “inventar” (das Erfinden) a frase
que ficou assim coligida: “Dai a importancia de encontrar e de inventar elos
intermediarios” (TS 239, § 131). Tornou-se parte do método, agora menos idealizado,
ndo esconder que o caminho terapéutico nao ¢ nada liso € nem sublime, como antes,
entre 31 e 33, parecia pressupor o livro que ainda falava em “uso normal da linguagem”
(BT, p. 304). Numa apresentacdo panoramica, cujo fim ¢ persuadir e ndo determinar o
verdadeiro e o falso, vale também como recurso terapéutico ndo somente a iluminagdo
das conexdes normais da gramatica, mas também a invencdo de interliga¢des. Libera-se
o campo de atuacdo do método quando o autor concebe uma atividade filosofica
eminentemente negativa: ndo descobrir nada de novo, nem criar novas teorias, mas
deixar tudo como esta (IF § 124). O método ocupa-se exclusivamente com a dissolucao
de dogmatismos pela persuasdo do paciente. Para esse fim, vale também o recurso
retorico da invengao.

Se nos colocamos agora uma pergunta acerca de como ler o album, acredito que
a melhor resposta deva ser: “segundo o seu espirito”. Isto ¢, o espirito daquele que
acredita que a palavra “progresso” parece ser, em geral, muito maior do que realmente
€. Este € o espirito que se mostra no carater desses textos. Sabemos que o carater €, para
Wittgenstein, a medida do génio (CV, p. 40); e o génio ¢ o talento usado com coragem
(idem, p. 75). A coragem que se mostra no album ¢ diferente da que se mostra no livro.
No livro ndo parece ter sido ainda superada a tentagao de tornar explicito o espirito.
Seus encadeamentos sdo ainda sistematicos, portanto mais préximos dos principios da
razdo que das artimanhas da vontade. J4 no 4lbum, essa coragem de assumir o método
se mostra através da escrita em didlogos polifonicos e das problematizagdes despertadas
para o olhar mediante a aplicagdo de analogias e da variagdo de exemplos nos quais os
conceitos tradicionais da filosofia sdo postos a prova. O album incorpora desse modo,
abertamente, o espirito dos manuscritos.
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